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Veelg én af de to nedenstéende opgaver:

Opgave 1:
”Heksekunster”
Der enskes en analyse og fortolkning af novellen “Heksekunster” af Gyrdir Eliasson (fodt

1961) fra novellesamlingen Mellem treeerne (2011). 1 din besvarelse skal du bl.a.
karakterisere jeg-fortelleren og novellens virkelighedsfremstilling. Perspektiver novellen til

realismen.
Find selv en overskrift til din besvarelse.

Tekst 1: “Heksekunster” fra novellesamlingen Mellem treerne (2011) skrevet af Gyrdir
Eliasson

Opgave 2:

“Ironiens eftervirkninger”

Der enskes en redegorelse for de vasentligste synspunkter i artiklen “Behaver jeg at mene
det?” (tekst 2) og en karakteristik af argumentationen. 1 forlengelse af din redegorelse skal du
diskutere synspunkterne og konsekvenserne af det ironiske sprog.

Brug opgavetitlen *Ironiens eftervirkninger”
P g

Tekst 2: "Behover jeg at mene det?” fra Politiken (25. oktober 2005) skrevet af Bettina Frank
Simonsen
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Tekst 1: "THEKSEKUNSTER” fra novellesamlingen Mellem treerne (2011) skrevet af Gyrdir
Eliasson

Jeg har kun en enkelt gang dyrket sort magi. Det er leenge siden, men jeg husker alligevel
udmarket, hvordan det gik til, at jeg kastede mig ud i dette tvivlsomme tidsfordriv.

Jeg havde i et stykke tid givet mig af med at skrive poesi og var netop blevet faerdig med et
manuskript til en digtsamling, havde sat det i en nydelig mappe med et billede pd omslaget,
som jeg selv havde lavet, og viste det til de af mine venner, som Jeg mente kunne have bare
en antydning af interesse for digte. De fleste af dem var ret positive over for mit produkt. En
enkelt skilte sig dog ud. Han var nogle ar zldre end jeg og arbejdede som malkechauffer,
men var meget interesseret i poesi. Jeg lod ham have manuskriptet i et par dage, s& han kunne
laese det, og da jeg kom hen til ham for at hente det, kunne jeg maerke, at noget ikke var, som
det skulle vare.

"Leeste du manuskriptet?” sagde jeg.

“Ja, det gjorde jeg,” sagde han.

"Og hvad synes du?” spurgte jeg. Jeg brod mig ikke om hans ansigtsudtryk.

"Det her er fuldstaendig hablest,” sagde han.

“Hablest? ” sagde jeg og troede knap mine egne orer. Jeg havde haft veldig stor respekt
for ham, hvad angik poesi i almindelighed, men nu sagde han, at mit manuskript var hiblost.
Jeg vidste, at det i hans mund beted hdblost.

Det virkede overvaeldende p4 mig. Det kunne han godt se, men han forsagte ikke at milde
dommen, som allerede var feldet og urokkelig.

“Jeg bliver nedt til at gd,” sagde jeg og snuppede digtbunken fra bordet.

Vil du ikke have kaffe?” spurgte han.

Jeg svarede ham ikke, men gik ned ad trappen i retning af gadedoren. Han ribte et eller
andet efter mig, men hvad herte jeg ikke.

Den pagaldende maelkechauffer boede i et hus nede ved vandet, en bygning i to etager,
hvoraf han boede i den ene, mens der i den anden var en forretning med brugte mebler.

* Samme aften som jeg havde vzret henne hos ham og modtaget afgerelsen, gik jeg ned til hans

hus igen. Det var blevet temmelig sent, og Jeg bankede ikke pé. Jeg gik ned pa sesiden af
huset, som ikke havde nogen have omkring, s4 jeg kunne ga helt hen til det. Forst kiggede jeg
et gjeblik ind ad vinduerne til mebelforretningen og fik bl.a. @je pé en skrigende gul —
Chesterfieldsofa', som jeg godt kunne tznke mig at have. Jeg besluttede at se ngjere pa den \
nzste dag. Men dér, ved muren, begyndte jeg at koncentrere mig om det, som jeg i lonfra
virkeligheden havde tankt mig at gere. Jeg stillede mig lige neden for sovevarelsesvinduet '
hos min ven malkechaufforen og hibede, at han var gaet til ro. Det ansé jeg for sandsynligt, /
for han skulle mede, for fanden fik sko pa, og ud pa landet for at hente malk.

Jeg begyndte at mumle et eller andet i sommeraftenen. Der var nasten helt lyst og sandt at | ; A
sige vel knap nok tilstrazkkelig stemning til sort magi, med det bl4, blikstille hav nedenforog M

det endnu mere bla fjeld ovre p4 den anden side af det i den(ette dis. Det stod mig ikke
ganske klart, hvad det var, jeg mumlede. Det var nogle ord, som jeg havde fundet i en bog, | Jeyte

' men meningen var/at de skulle drazbe den, som de rettedes mod. Jeg mindedes dunkelt at S St

have lzst, at Gurdijeff, den armenske mystiker, havde dreebt en okse via mental energi p syv
kilometers afstand. Her drejede det sig kun om nogle i meter. Jeg koncentrerede mig om for
mit indre blik at se den sovende malkechauffor og forsegte at standse hans hjerteslag med

' Laederbetrukket sofa fremstillet i 1900-tallet og opkaldt efter en forfatter og politiker
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telepati” og forbandelser. Jeg havde fuldsteendig glemt, at han havde veeret min ven. Jeg blev
ved med dette lzenge og glemte tid og sted, s meget levede jeg mig ind i denne vision af ham
i sin seng, imens jeg forsegte at draebe ham med forbitret energi fra et eller andet sted dybt
nede i mit sind. Jeg mumlede de ord, jeg havde lert udenad efter bogen, og forsagte at blande
dem omhyggeligt ssmmen med min bitterhed. Det gik glimrende, kunne jeg merke. Jeg var
sikker pd, at der foregik et eller andet, og jeg misundte ikke den, der 14 oppe i sengen og
modtog disse beskeder. Atter og atter forsegte jeg at se for mit indre blik, hvordan hans hjerte
omsider standsede endeligt.

Efter et stykke tid mente jeg at have gjort nok.

Jeg kastede et blik op mod vinduet, ligesom for at sige farvel. Nu falte jeg mig meget
lettere, og hidsigheden havde forladt mig. Et gjeblik fortred jeg nasten at have draebt min ven
for sa lidt. ¥ Lex.
Sa gik jeg ned til havet og glemte halvt om halvt, at jeg lige havde sldet et menneske ihjel. -
Det var ud pé natten og havet spejlblankt. Ingen ude at gd. Det var, som om jeg var det eneste
menneske, der var i live i hele byen:@t kort gjeblik havde jeg det, som om Jeg befandt mig
dér som den eneste overlevende efter en merkelig katastrofe, der havde udslettet alle
undtagen mig.

Sa gik jeg hjem og faldt i en behagelig sovn., — Lo

Min vens pludselige ded skenkede jeg ikke en tanke. — -

Sinasye)-

Dagen efter kom jeg alligevel til at spekulere en del over det alt sammen. Ikke mindst fordi
han nu ikke var medt pé arbejde i morges, sidan at de havde faet problemer med at fa
chaufforer i andelsmejeriet. Jeg havde arbejdet hos dem en sommer og havde péd denne made
lert min ven at kende. Jeg bekymrede mig i det hele taget om virksomheden efter mit

sommerjob. jeg havde pd en eller anden méde dannet mig en seerlig tilknytning til melk og
ost. Sandsynligvis var det en form for nostalgi. Da jeg var lille, ventede jeg i stalden hos min
bedstemor p4, at hun skulle blive ferdig med at handmalke keerne. Sé stod jeg med en revnet,
blomstret drikkekande, som bedstemor plejede at stikke ned i sin spand efter malkningen og
reekke mig. Jeg drak den pattevarme maelk af kanden i ét drag.

Nu & min ven og var ded hjemme i sin seng, og der var ingen, der vidste noget. Sadan gikIB o -
N

dagen, jeg var blevet temmelig urolig pa grund af det her, men fortalte ikke til nogen, at jeg s
havde sldet et menneske ihjel i gar aftes, et samtaleemne, der da ogsa ville have fort adskilligt,/ M1 et
med sig. mera for
Om aftenen sad jeg fuldsteendig/som pa nile og gik ned til hans hus, ligesom for at
undersoge sagen. Han havde lznge boet for sig selv i lejligheden oven pa mebelforretningen.
I dagens lob havde jeg vaeret s rastles, at jeg helt havde glemt at sporge mig for om
Chesterfieldsofaen, men nu kiggede jeg igen ind ad vinduet. Sofaen var vek. _ -, oot 7
Jeg bandede i det stille. raefse
Det var morkere foroven end aftenen forinden, himlen var tung af skyer, og jeg markede
spredte regndriber falde pd mit ansigt, da jeg gik hen til maelkechaufforens dor. Jeg bankede
pé. Jeg syntes, det var maerkeligt, at jeg gjorde det, for jeg vidste jo, at han ikke kunne svare.
Alligevel bankede jeg igen, da han ikke med det samme kom ud og lukkede op. Jeg skulle
lige til at gribe fat i handtaget og finde ud af, om der var list, da deren blev Abnet.
Han stod i derabningen, lignede sig selv.
Jeg kiggede pd ham uden at kunne sige et ord. ,/Uf—;; fe
“Du kommer igen?” sagde han, en smule forundret, men ikke uvenligt. F Vid

“Ja” sagde jeg.

* Overforsel af tanker eller folelser mellem to personer uden brug af de kendte sanser. Eksistensen af telepati
anses endnu ikke for videnskabeligt bevist.
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“Det er godt, at du ikke lod dig g pé af det i gar,” sagde han.
90 ”Ja” sagde jeg.

Vil du have kaffe nu?” spurgte han.

”Ja” sagde jeg for tredje gang.

Efter dette har sort magi stéet lavt noteret hos mig, pa listen over gamle beskeftigelser, helt ner Mei¢

som helt fortjent er i udryddelsesfare. Manuskriptet, som var arsag til forseget, smed jeg ud,

95  og jeg har ikke siden da givet mig af med at skrive poesi. G
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Tekst 2: Behover jeg at mene det? fra Politiken (25. oktober 2005) skrevet af Bettina
Frank Simonsen’

Ironi gennemsyrer sproget og iscer ungdomskulturerne som signal for distance, (selv)kritik,
kynisme - nu ogsé som dobbelt, Ja, tredobbelt ironi. Er ironien det teenkende menneskes
redning fra klicheen - eller enden pé ethvert ansvar for eget udsagn?

Casper Christensen® oser af det, P3's’ univers er fuld af det, sitcomfiguren Chandler fra
'Friends' er en sand mester i det, men det stopper slet ikke der. I dag kan man synge med p4
hele teksten til 'Den knaldrede gummibad®®, smutte ud til lidt fyraftensstrip med drengene og
sende hardcore pornobilleder rundt pa kontoret. Man kan have en plakat af Blake fra 'Dollars’
hangende over skrivebordet, ribe 'perker’ i en hilsen til en merklodet kammerat og 'megso’
efter en veninde, alt ssammen ifert den gamle lyserade Lacostetrgje og helt uden skam eller
fare for at blive anklaget for darlig smag. Det er maden, man sztter voks i haret pa, méaden,
man bzrer sine cowboystevler pa, og da jeg til en sterre fest for nylig kiggede ud pa
dansegulvet, spekulerede jeg pi, om ikke det ogsd er maden, man danser pa.

Det er ironi, jeg taler om, og det er meget mere omfattende, end sidan som det beskrives, nar
man slar ordet op i Gyldendals Fremmedordbog: *Fra grask: eironeia forstillelse.
Udtryksméde ved hvilken man med skjult, fin spot’ siger det modsatte af hvad man egentlig
mener”.

For ironi er ikke bare det at si ge det modsatte af det, man mener, men er en made at anskue
verden pa, som i dag kan siges at vere s fremherskende, at vi alle er blevet ironikere. Ironj er
ikke bare skyld i mengden af lidet kenne truckerkasketter, T-shirts, der reklamerer for alt fia
vaskepulver til kakaomalk, og plakater, der opfordrer til at banke en heteroseksuel, men er
ogsa blevet en politisk, retorisk og wstetisk strategi, der kan gere det utroligt sveert at vide,
hvad folk egentlig mener om alt fra politik og ligestilling til Christiania® og praesident Bush.
Ironi spiller ind pa hele vores mediebillede og méaden, hvorpa vi i dag afleser ethvert ®stetisk
produkt - det vaere sig film, litteratur eller kunst. Men hvad er denne her ironi for noget, der
fylder sa meget?

(.-0)

Kierkegaard9 beskriver ironiens forforende frihed i 'Om Begrebet Ironi' fra 1841, hvor han
ogsa beskriver, hvordan en ironisk tone kunne give én “anseelse af at vaere dannet, at have
blik pi livet, forstand pa verden™, og betegne “én for de indviede som medlem af et
vidtudstrakt ndeligt frimureri'®”. Ironikeren bruger ironi til at haeve sig op over
virkeligheden, til “at vaere fri over den”, som Kierkegaard skriver. Ironikeren finder frihed
ved at sd tvivl om virkelighedens autenticitet.

(..)

Men Kierkegaard skriver ogsa om ironiens ansvarsleshed, og det er netop denne del af vores
postmoderne ironiske adfzerd, som ironiens kritikere er ude efter. Det forfarende ved ironien,
ifelge Kierkegaard, er jo netop, at virkeligheden mister sin vaegt. Ved at bruge ironien

? Bettina Frank Simonsen er cand. mag. i engelsk og filmvidenskab

! Casper Christensen (fodt 1968) er en dansk stand-up-komiker, skuespiller og tv- og radiovert.
* Radiostation pd Danmarks Radio med populermusik for unge

® Kendt sang fra Dansktoppen fra 1970 sunget af en kendt Dansktopsanger Birthe Kjer

" Latterliggorelse

*Et omréde i bydelen Christianshavn i Kebenhavn og et omréde kendt som en fristad

’ Soren Aabye Kierkegaard (1813-1855) dansk teolog, filosof og forfatter.

' Sammenslutning eller kreds der forholder sig lukket over for omverdenen
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distancerer man sig fra verden og marker en befriende intethed. Nar man ikke kan regne med
det, der siges eller det, der gores, er den enkelte i ord og gerning pa en made befriet for
tingenes forpligtende betydning.

[ronien som sédan ger fri, men tager ikke stilling til det omgivende. Man kan illustrere det
ved modet mellem kritikere af rap- og hiphopmusikkens sprogbrug og de unge, der enten
producerer eller lytter til den. Rap- og hiphopmusikgenren benytter sig af nogle stereotype
fremstillinger af kennene, men som oftest med et glimt i ojet. Kvinder er bitches, kallinger og
megludere, teenker kun pa at se godt ud - og s& p4 mand, naturligvis, og allerhelst
alfahannen'' iblandt dem. Til dem, der métte mene, at kvindeportraetterne er afstumpede og
sexistiske, kan man kun sige, at det er de alligevel ikke. For, som eksempelvis Jokeren'” siger,
“ordene skal ikke tages s bogstaveligt”. Det er sveert at hive de feministiske skarpskud frem,
nér hele den ironiske diskurs'” gor opmaerksom pé, at alt siges i anforselstegn. Straks tager
man sig jo ud som en af dem, der ikke har forstet ironien.

Ironi ger det pa den méde muligt at sige nazrmest hvad som helst. T stedet for holdninger
kommer det til at handle om hvem, der er indviet i det ironiske fzllesskab og hvem, der ikke
er,

De tog fejl, de, der mente, at ironien dede den septemberdag i 2001. Hvis den var vaek fra
medierne i et par dage derefter, er den i hvert fald pa alle mader vendt tilbage og fylder mere
og mere i et mediebillede, der i stigende grad forudsatter, at beskueren automatisk vil
forholde sig ironisk til ethvert budskab. Men nar den nu altid har vaeret der, ironien, hvorfor er
den si blevet mere dominerende i dag?

Det giver forfatter og kritiker Umberto Eco'* en god forklaring pd. Han illustrerer situationen
ved at fortelle om den postmoderne mand, som forelsker sig vanvittigt i en kvinde af samme
tid. Han kan ikke sige til hende, at han er “vanvittigt forelsket” i hende, selv om det er sidan,
han har det. For, som Eco siger, “han ved, at hun ved (og hun ved, at han ved), at disse ord
allerede er skrevet af Barbara Cartland'*”. At komme med en sidan kerlighedserklering ville
veere som at genbruge ord, der allerede pa det grundigste er blevet misbrugt til ukendelighed.

Men der er en losning pa det postmoderne problem, og det er her, ironien kommer ind i
billedet. Han kan sige til hende: ”Som Barbara Cartland ville sige det, sd er jeg vanvittigt
forelsket i dig”. Saledes, siger Eco, vil han have undgaet en “falsk uskyld”, og det er lykkedes
ham at sige det, som han gerne ville sige: At han elsker hende, men at han elsker hende i en
tid, hvor al uskyld er tabt. Med bevidstheden om, at hans erkleering allerede er devalueret pa
forhand, tager den postmoderne mand sine selvbevidste forholdsregler og satter kaerligheden i

anforselstegn.

(...)

Manden har sikkert svzrt ved at tro pa den store forelskelse, som er blevet misbrugt af
romanblade, diamantreklamer, Hollywoodfilm og alt andet mellem himmel og jord, der har
villet selge ting i keerlighedens navn. Hans behov for, si at sige, at sette sin
kaerlighedserklering i citationstegn er et udtryk for en dyb mistro til det, han har lyst til at
sige. Han taler ganske vist stadig om keerlighed, men om karligheden som noget, der allerede

""'Den farende han i en dyreflok
? Jokeren (f. 1973) er en dansk rapper kendt for sine sexistiske tekster om kvinder

" Dreftelse eller diskussion
" Umberto Eco (fadt 1932) Ttaliensk kommunikationsforsker og forfatter, uddannet i filosofi og ®stetik.
" Barbara Cartland (1901 -2000) britisk forfatter. Storproducent af karlighedsromaner, som karakteriseres som

romantisk triviallitteratur
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er en parodi.

(...)

Danskere benytter sig i meget hej grad af en meget indforstaet ironi, noget, der kan gere det
meget besverligt at kommunikere, hvis man, som udlaending for eksempel, ikke er indviet i
den undertekst, som der hele tiden refereres til. S& snart man er havnet i en kreds af danskere,
der mener at vaere en smule pa belgelengde med hinanden, kan man ikke regne med et ord af
det, der siges - alt skal afkodes og vendes om, det handler om tonefald, tryk pa stavelser,
kropssprog eller méaske bare en lille overdrivelse af en lyd.

Nogle gange vil betydningen af et ord vaere at finde i lige ngjagtig det modsatte af det, der
siges, men det kan man ikke vare sikker pa. Ofte er det eneste, man kan regne med, at det, der
menes, ikke er det, der bliver sagt. Men det er bestemt heller ikke sikkert, og da slet ikke i en
tid, hvor man, iseer blandt unge, begynder at kunne tale om 'dobbeltironi' eller 'tripelironi’.
Dobbeltironi vil sige, at man faktisk siger det, man mener. Men altsa dobbeltironisk. Man
siger for eksempel noget, det normalt ikke er pant at sige: "Sikke en forfeerdelig frisure, du
har fiet”. Man mener ikke, at frisuren i virkeligheden er pan. Man mener faktisk, at den er
grim, som man siger, men man siger det med en ironisk undertekst, der skal fortzlle “det her
siger jeg faktisk ikke, for det kan jeg simpelthen ikke tillade mig”. Tripelironi er igen en grad
leengere ude, og s begynder det serigse atkodningsapparat virkelig at skulle finpudses.

[roni er lige sé stille ved at blive en standard for vores kommunikation og ikke den befrielse
fra mening, som Kierkegaard talte om. Det spezndende er, hvad der sker, nar vi alle er
ironikere, og kan man s overhovedet blive ved at tale om ironi, nér ironi bliver normen, og
spendingsforholdet mellem, hvornar der tales ironisk, og hvornar en tekst skal tages
bogstaveligt forsvinder? I en popkultur og iszr i en ungdomskultur, hvor man hele tiden
citerer fra andre tider, tekster, popsange og film, er snart enhver handling og ethvert ord sat i
anforselstegn, og underteksten er, at jeg gor slet ikke det, som det ser ud, som om jeg ger, for
Jeg gor det jo ironisk”. Dermed sagt, at kaelling ikke betyder kzlling, perker ikke perker,
bosserov ikke besserev, for vi lever jo i en postfeministisk og post-alt muligt andet-tid, hvor
vi alle ved bedre. Og sé er det jo bdde absurd at g4 i modangreb. For du troede vel ikke, jeg
mente det?
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